7 ROMANI UZERINE BIR
DEGERLENDIRME

Bilge SONMEZ

Cem Akag'mn 7 (Yedi) romani ilk kez 1992°de yayimlanir ve daha sonra farkli yayinevleri tarafindan
tekrar basilir. Cok katmanli yapisi ve incelikli kurgusuyla geng bir yazarin kaleminden ¢ikan deneysel
ve postmodern bir romandir. Oyle ki kurmaca bir din ve mitolojik anlatryla kurguyu derinlestiren ya-
zar, roman Uzerinde kurdugu tahakkiimii satir aralarinda hem okura hem de roman kahramanlarina
hissettirir. Boylece roman, dogrudan kurgusal bir anlat1 olmaktan ¢ikip gergeklikle kurmaca arasindaki
sinirlar da ortadan kaldirir.

Fizik bolimiinde yiiksek lisans yapan Hakan ile sahaf Yagmur arasindaki duygusal iliski, Hakan'in
Kronk dininin ikinci peygamberi oldugu belirtileriyle gerilir. Hakan, mevzubahis Kronk dininin miij-
delenen ikinci peygamberi, Yagmur ise bu dinin kim oldugu bilinmeyen ilk peygamberine en yakin
isimdir. Hakan, peygamberligi ciddiye almaz fakat viicudundaki belirtiler, yazdig1 manifesto ve birtakim
davransslar1 agikea beklenen kisi oldugunu gosterir, iistelik bu dine mensup kisiler tarafindan da epey
ylceltilir. Hakan siradan bir insandir, peygamber oldugu fikri onun i¢in komik, hatta alay edilecek bir
durumdur ¢linkii modern diinyada yeni bir dine ihtiya¢ yoktur. Olaylar kanl bir ¢ekisme haline geldi-
ginde dahi Hakan bunu absiirt bir oyun olarak algilar. Ancak Kronk, mitolojik altyapis: ve felsefesi olan
bir dindir ve aslinda bu dinin mensuplar: hayatin anlam arayisinin bir bigimi olarak “farkli olma hakk:”
talep ederler. Yazar tiim bu felsefeyi gerek roman igerisinde yer alan Kronk anlatisiyla gerek roman
kisilerinin davraniglarindaki belirtilerle katman katman kurgular ve detaylar1 birbiriyle iligkilendirerek
saglam bir kurmaca din meydana getirir.

“(...) onlar1 karsisina aldi bana bakin siz benimle dalga mi gegiyorsunuz dedi hayir dedi
arvar bizim istedigimiz dogru bildigimizi herkese kabul ettirmek degil ki yalmizca farkli olma
hakkina sahip olmak istiyoruz bunu yalmzca bunu kronk dedi ki havamz batsin neler de bili-
yorsunuz sizin yiiziiniizden giizelim efsane durduk yerde didaktik oldu (...)” (Akas, 2020: 39)

Hakan ve Yagmur roman boyunca farkli yaslarda ve yerlerde karsilagirlar. Onlarin farkli zamanlar-
da tekrar tekrar bir araya gelmesi romanin zaman methumundan azade bir kurgusu olmasi agisindan
onemlidir. Ik karsilasmalarinda ikisi de iig; ikinci karsilagmalarinda Hakan 59, Yagmur 24; iigiincii ve
romandaki olaylarin gelisim cercevesinde Hakan 27, Yagmur 28 yagindadir. Hepsinde diyalog kurarlar
ve catigirlar.

7 sadece gizemli bir din ya da peygamber hikayesi degildir. Temelde, insanlarin diinyaya anlam ver-
me c¢abasini, inanglarin nasil iiretildigini ve bireyin bu siirecler i¢indeki yerini sorgulayan bir romandir.

Yazar, roman boyunca ara ara karsimiza ¢ikan ve kim olduklarini bilmedigimiz incebilekliler vasita-
styla dogrusal diizlemde ilerleyen zamani biiker, romanin kirilma noktalarini olusturan olaylara miida-
hale ederek kurguya yon verir.
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“Nedense bir tren istasyonu. Gisenin kar-
sisinda, yiiksekge bir yerdeki duvar saatini
goriiyoruz. Ugii yirmi alt1 gegiyor. Biraz al-
tina iniyor bakislarimiz; is tulumlar: giymis
iki adam bir merdiven dayiyorlar duvara,
biri tutarken 6biirii tirmaniyor ve saati ileri
aliyor. Simdi besi ceyrek geciyor saat. Asagi
iniyor; uzaklasiyorlar. Arkalarimdan bakiyo-
ruz. Yiizlerini ve bileklerini yeniden getiriyo-
ruz goziimiiziin oniine: is¢i olamayacak ka-
dar ince, neredeyse narin.” (Akas, 2020: 18)

Roman, anlattig1 konularin yani sira anlatim bi-
¢imi ve dil agisindan da olduk¢a dikkat cekicidir.
Olaylar dogrusal bir diizlemde ilerlemez; farkl za-
manlardan kesitler, gelecekten sahneler, efsaneler,
dini metinler ve ¢esitli anlat1 katmanlari i¢ ice geger.
Bu nedenle kitap, klasik bir olay 6rgiistinden ¢ok bir
oyun alani gibi ilerler. Hatta denebilir ki romanda
anlatilanlardan ¢ok, olaylarin nasil anlatildig 6nem
kazanir. Bu da eseri Tiirk edebiyatindaki postmodern
ornekler arasinda 6ne ¢ikarir. Romanin bir felsefesi
vardir ve yazar bu meseleleri ele alirken dahi ciddi-
yetten ziyade ironik ve alayci bir tavir takinir; ka-
derden 6te mutlak yaraticinin dudagindan dokiilen
sozlerdir olacak olan. Dolayistyla biiyiik bir 6nemle
alimlanmasi gereken fikir yapisini ironik bir dille ak-
tarirken bile, kendi ciddiyetiyle alay eder ve bir ¢atis-
ma ortami yaratir. Bu ¢atigma ayni zamanda karak-
terlerin s1g diyaloglarinda ve dinsel metinlerin satir
aralarinda yer alan anlam arayislarindaki tezatlarda
da goriiniir. Bu tezatligy, siradan bir dille olugturulan
romanin pek ¢cok katman barindirarak ve sik sik yon
degistirerek, metinler arasihig1 da kendine déahil et-
mesi gibi pek ¢ok acidan ¢esitlendirebiliriz.

Hakan ile Yagmur arasinda kurulan duygusal
bag romanda agik¢a anlatilan cinsel sahnelerle des-
teklenir. Bu, geng bir yazarin sinirsizca ve rastgele
bir bicimde kurguya ekledigi sahneler olarak deger-
lendirilmekten ¢ok birbirleriyle konusan, tartisan
fikirlerini paylagan iki karakter arasindaki bag: giig-
lendiren unsurlar olarak ele alinmalidir. Ote yandan

2. BASKI

Hakan, cinsellik karsisinda deneyimsiz, tedirgin ve
¢ekingendir; ozellikle Yagmur’la ilk yakinlagmala-
rindaki bagarisizlik Hakan1 okurun goziinde segil-
mis kisi olmanin yani sira oldukga siradan bir insan
héline getirir. Bu sebeple diyebiliriz ki cinsellik Ha-
kan’ ilahi bir varlik olmaktan ¢ikarip insani diizeyde
kalmasini saglayarak yine bir karsitlik ortaya koyar.
Dolayistyla romanda cinsellik, olaylara dogrudan
yon veren bir unsur olmaktan ¢ok, Hakan'in insani
tarafiyla romanin dini-mitolojik anlatisini dengele-
yen bir arag olarak goriniir.

7, okurun zaman algisiyla oynayan deneysel bir
romandir, yazar bunu oldukgea siradan bir dille fakat
zekice kurgulanmis sahnelerle yapar. Giris boliimiin-
de yer alan muhtesem mekan tasviri ancak romanin
tamamuni tim ayrintilariyla ve tekrar tekrar okuya-
rak zihnimizde anlam kazanacaktir.
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“Huzurluyuz. Bir Ronesans madrigali
duyuluyor - Cipriano De Rore’nin Alla dolce
ombra’si. Bir evdeyiz. Benetton renkleriyle
bezenmis, pastel sari-kahverengi tonlarin-
da, huzurumuzla uyumlu bir yer. Saat yo-
niinde donerek esyalari goriiyoruz/esyalar
saatin tersi yoniinde donerek goziimiiziin
ontinden gegiyor; zevkle dosenmis, geng bir
salon burasi: rahat ve hos goriiniimlii kol-
tuklar, duvarda cesitli roprodiiksiyonlar,
pencerenin oniinde bir yazi masasi, kanepe,
hemen yamnda suratina maske boyanmis
bir kesikbas, iddiali olmayan bir miizik seti,
yuvarlak bir yemek masasi, tizerine sarkan,
kagit ve telden yapimus, kiire biciminde
beyaz ve iri bir lamba, biiyiikce bir kitap-
lik. Geri doniiyoruz, ne gordiigiimiizii yeni

anlamis gibi: suratina maske boyanms bir
kesikbas mi dediniz?” (Akas, 2020: 4)

Caravaggio, “David ve Goliath”

Romanin girisinde yer alan bu ayrintili anlatim,
sahneyi okurun goziinde canlandiracak kadar si-
nematografik bir yapidadir. Yazar kameray1 odada
gezdirir, ayni zamanda biz de zihnimizde ayn1 kame-
rayla oday turlariz. Romanin yayimlanmadan 6nce
senaryo olarak yazilmasi, metindeki sinematik etkiyi
artirir. Hatta romanin yenilik¢i ve deneysel tavrindan
yola ¢ikarak diyebiliriz ki yazar romani bilingli olarak
kisa ve birbirinden bagimsiz gibi gériinen boliimler-
den meydana getirerek mekan ve zaman sigramala-
riin etkisini artirmig -bu sayede okurda yaratmak
istedigi zihin bulanikligini bagarmis-, sinematografik
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gecislerle yazar/yaratici1 konumunun etkisini artirmis
ve her an kurguya miidahale edebilecegini okura sez-
dirmistir.

Roman, Yagmur ve Hakan'in duygusal yakinlig:
ve iktidar ¢atismasi tizerinden ilerlese de, romanin
neredeyse yarisina kadar arka planda kalan Cem
(Hakan'n yakin arkadasi), romanin tam merkezin-
dedir. Tanrisal anlatidan yola ¢ikarak diistindigii-
miizde yazar, roman boyunca kendisine referans
verir ve hatta romanin sonunda kendisini ifsa eder.
Cem, Cem Akagin -yani yaratici/yazar/iktidarin-
kendisidir.

7 romani, Noktanin Kesisimleri Antolojisi kita-
binda yer alan “Tanrilarin da Burnu Kasinir” oykiisii
okundugunda, yazarin kurgu diinyasini ve iislubunu
ortaya koymasinin yani sira romanin ¢ikig noktasini
bilmek a¢isindan énemlidir. Zira bu roman, “Tanr1-
lar da Burnu Kasinir” hikayesi ile baglantili olarak
kurgulaniyor. Hakan, bu hikayede yazar tarafindan
oldiiriiliir, fakat bu 6liimi hig istemez. Yazarla bir an-
lagma yapar. “Bir anlasma yapalim: bundan sonra ya-
zaca@in ilk romana beni de al, 6yle basrole filan gerek
yok, sade bir seyler olabilir, yeter ki eli yiizii diizgiin,
biraz da 6zgiin olsun ve sonunda 6lmeyeyim. Tamam
muy, s6z mii?” (Noktanin Kesisimleri Antolojisi, “Tan-
rilarin da Burnu Kaginir”) Hayatin anlami, anlamsiz-
lig1 Gizerine tartigilan bir 6ykd, yeni bir peygamber
miijdesinin yer aldig1 romana evrilir. Hik4yede Ha-
kan’in intihar etmesi, romanda dogrudan Hakan'in
falina referanstir. “Faliniz: Hi¢ beklemediginiz biri in-
tihar edecek.” (Akas, 2020: 97) Yazar her an kurguya
miidahildir ve hikayede verdigi s6zii romanda tut-
maz. Bu da onun mutlak kudretinin kanitidir.

Cem Akas, 90’1 yillardaki yenilikgi tavri, oyuncu
tislubu ve sade ama cesur anlatim sekliyle katman-
I1 bir anlat1 diinyas: olusturarak Tiirk edebiyatinin
postmodern romanlarindan birini meydana getirir.
Kurmaca igerisinde kurmaca bir din yaratmis, bu
dinin felsefesini yazmis, kendi yarattig karakterlerin
yani sira zamanda muglaklik yaratarak okurunun
zihnine dahi oyuklar agmistir.





